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YANKATU

ARCE€ + DESIGN + HERANGAa CULTURAL

A Yankatu & um estudio de design, pesquisa e
desenvolvimento de Projetos Culturais e de Design Social,
fundado por Maria Fernanda Paes de Barros em 2014. Atua
na valorizagdo dos saberes tradicionais brasileiros por
meio de criagdes colaborativas com comunidades artesas,
promovendo a sustentabilidade cultural e econémica
desses grupos. Seus projetos constroem pontes entre
diferentes formas de conhecimento, respeitando o tempo,
a historia e a identidade de cada territorio.

Na crengca do povo Kamayura, “Yankatu” ¢ a alma que

representa a nossa esséncia: aquilo que nos torna Unicos.

E a soma de saberes, experiéncias, afetos e contextos que

moldam quem somos. Inspirada por essa visédo, a Yankatu
compreende que o que torna uma pessoa — ou uma obra —
Unica e justamente essa confluéncia de tradi¢cdes, vivéncias
e encontros. Por isso, o estudio se propde como um espago
de conexbes: entre o design e o fazer artesanal, entre o

contemporaneo e o ancestral, entre criagéo e proposito.

Maria Fernanda Paes de Barros e designer, artista e
idealizadora da Yankatu. Seu trabalho nasce da escuta e
da construgédo de relagdes profundas com comunidades
artesas em diferentes regides do Brasil. Ao longo dos anos,
tem desenvolvido projetos que integram saberes ancestrais
a praticas contemporédneas com etica, sensibilidade
e responsabilidade. Por meio do design, transforma
narrativas em formas que valorizam o fazer manual como
linguagem e propdem novos olhares sobre as tradigcdes
no mundo de hoje.







A Sherwin-Williams acredita no poder da cor para contar historias,
construir pontes e transformar realidades. Com esse propdsito, a
marca tem orgulho de apoiar o projeto Xingu: Reflexos Indigenas
no Design Contemporaneo, idealizado por Maria Fernanda Paes de
Barros, da Yankatu, em parceria com artesdos do povo Mehinaku, do
Alto Xingu. Ainiciativa & fruto de um processo imersivo e colaborativo,
gue valoriza os saberes tradicionais indigenas e os conecta a praticas
contemporéneas do design.

Mais do que um experimento cromatico, o projeto proporcionou uma
vivéncia artistica e comunitaria transformadora. Homens, mulheres,
criangas e jovens participaram ativamente das etapas de coleta,
tingimento e criagdo, expandindo o repertorio da aldeia e despertando
ointeresse das novas geracdes por praticas ligadas & ancestralidade. A
Sherwin-Williams reconhece o valor dessa transmissédo intergeracional
e acredita que iniciativas como essa tém papel fundamental na
valorizagdo da diversidade, da escuta e da preservagao dos saberes
tradicionais.

A exposigao realizada no Museu A CASA reflete esse encontro
profundo. O projeto expositivo conta com tonalidades do catalogo
da Sherwin-Williams, selecionadas para realcar a estética das pecgas
e dialogar com a paleta criada na aldeia. Acreditamos no poder da
cor como ferramenta de expressdo e conexdo, e € uma honra que
as cors da marca estejam presentes na exposi¢cao Xingu, ajudando
a contar essa historia tdo rica de saberes, trocas e criatividade.

Ao apoiar o projeto Xingu, a Sherwin-Williams refor¢ca seu compromisso
com iniciativas que promovem o respeito aos modos de vida
tradicionais, a inclusdo, a sustentabilidade e a arte como forma de

transformacgéo social. Amarca ¢ aliada de agdes que contribuem para

ampliar horizontes, inspirar novos olhares e fortalecer a construgcao
de um futuro mais consciente, plural e conectado as raizes do Brasil.

Patricia Fecci

Gerente de Marketing para Servigos de Cor e Design da Tintas Sherwin-Williams
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Da minha primeira visita ao Xingu, em 2019,
lembro-me do calor que subia da terra
vermelha, do colorido do beiju sob o fogo,
daengenhosidade na construgéo das ocas,
daintensidade das cores e de uma beleza
natural que & parte do cotidiano. Lembro
tambeéem da sensagdo de estar em casa,
da danga das criangas na areia, do som e

do siléncio.

Pouco mais de cinco anos se passaram e
eu estou de volta. Volto do concreto da
cidade grande, das horas marcadas, dos
papeis e telas, para o tempo ancestral do
Xingu, onde cada cor carrega uma historia,
onde o saber pulsa na terra, e essa terra
transborda a esséncia da vida.

Diferente da primeira vez, quando cheguei
completamente livre e deixei as sensacgdes,
a escuta e os acontecimentos guiarem
meus passos, desta vez venho com uma
misséo a ser realizada. Isso nédo significa
que a liberdade de sentir, ouvir e aprender
nado siga latente habitando em mim, quer
dizer apenas que, além de tudo isso, ha
tambeém algo maior que extrapola o eu e
0 outro, que busca transcender o espago
e o tempo.

From my first visit to Xingu in 2019, |
remember the heat rising from the red
earth, the colorful beiju (a type of manioc
flour) under the fire, the ingenuity in the
constructions of the huts, the intensity of
the colors, and a natural beauty thatis part
ofeveryday life. | also remember the feeling
of being at home, the children dancing in
the sand, the sounds and silence.

A little over five years have passed, and
I'm back. | return from the concrete of the
big city, from the scheduled hours, from
the papers and canvases, to the ancestral
time of Xingu— where every color carries
a story, where knowledge pulses in the
earth, and this earth overflows with the
essence of life.

Unlike the first time, when | arrived
completely free and let sensations,
listening, and events guide my steps, this
time |l come with a mission to accomplish.
This doesn’t mean that the freedom to feel,
listen, and learn doesn’t still reside latently
within me; it simply means that, beyond
all this, there is also something greater
that transcends the self and the other,

and seeks to transcend space and time.

Na pagina ao lado, acima: Mesa Beiju, colegéo
XIngu; Abaixo: Kayanaku Aweti fazendo beiju.

Opposite page, above: Beiju table, XIngu collection;
Opposite page below: Kayanaku Aweti making beiju.
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Foto: Maria Fernanda paes de Barros
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composta por cinco pegas, rompeu
barreiras de isolamento, de culturas e
idiomas, percorreu milhares de quildbmetros,
atravessou oceanos e Cruzou 0Os Ceus.
Entre suas conquistas, foi uma das quatro
finalistas do prémio Créateurs Design
Awards, em Paris, e marcou presenga na

Tel Aviv Biennale of Crafts and Design

2023, em Israel. Dessa colegéo nasceu uma
peca simbolica: o Balango Kaupilna, que
uniu o design de uma artista paulistana
as tradi¢cdes artesanais do povo Mehinaku
e, pela primeira vez, reuniu o trabalho de
homens e mulheres da aldeia em uma
mesma criagédo. Levando uma mensagem
de colaboracéo e respeito, participou de
exposigdes no Mexico, Belgica, Franga,
Suica e Hungria, além de varias outras no
Brasil.

Conforme os trabalhos iam tomando
forma com as novas cores naturais, o
interesse da aldeia KaupUlna crescia. Até
que, um dia, Kulikyrda me compartilhou
a vontade da comunidade ter mais fios
tingidos naturalmente e me perguntou se
Maibe poderia tingi-los caso ele enviasse
0s materiais novamente.

A escuta ativa me permitiu compreender
mais do que foi dito. Percebi que meu
papel poderia ir além do que eu imaginei
a principio. Era evidente que Maibe tingiria
os fios; isso eu sabia antes mesmo de falar
com ela, pois ao longo do processo de
tingimento vi seus olhos brilharem diante
daquela riqueza. Mas ndo era isso que
precisava ser feito. O que realmente faria

broke down barriers of isolation, culture,
and language, traveling thousands of
kilometers, crossing oceans, and soaring
through the skies. Among its achievements,
it was one of four finalists for the Créateurs
Design Awards in Paris and was featured
at the 2023 Tel Aviv Biennale of Crafts
and Design in Israel. From this collection
emerged a symbolic piece: the Kaupiina
Swing, which combined the design of a Sdo
Paulo artist with the artisanal traditions of
the Mehinaku people and, for the first time,
brought together the work of men and
women from the village in a single creation.
Conveying a message of collaboration and
respect, it participated in exhibitions in
Mexico, Belgium, France, Switzerland and
Hungary, as well as several others in Brazil.

As the work took shape with the new natural
colors, the interest of the Kaupdlina village
increased, until one day Kulikyrda told me
about their desire to have more naturally
dyed yarns and asked me if Maibe could
dye the yarns for the village, if he sent the
materials again.

Active listening allowed me to hear beyond
what he was saying and understand that
my role could go further than | had initially
imagined. It was clear that Maibe would dye;
| knew this even before speaking to her,
because throughout the dyeing process,
| saw her eyes shine at the richness of the
yarn. But that wasn’t what needed to be
done. What would really make a difference
would be bringing the knowledge of natural
dyeing to them, in the village, in the Xingu

Na pagina ao lado, acima: Bufé Abrigo, colegcdo
XIngu; Abaixo: Aldeia Kauplna

Opposite page, above: Shelter Buffet, XIngu collection;

Opposite page, below: Kauptna Village

Foto: Lucas Rosin

Foto: Maria Fernanda paes de Barros
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aposta no desenvolvimento colaborativo
e na consciéncia do impacto gerado pelas
relagées humanas.

Por tudo isso, este ndo é apenas o relato

de uma trajetoria. E um convite para se

aproximar, ouvir, aprender e se deixar
tocar pelo que nasce do encontro entre
mundos. Um convite para ver o design
como linguagem viva, compreender o
artesanato indigena como cultura pulsante
e trilhar conosco este caminho de escuta,
respeito e colaboragéo. As paginas estéo
abertas. Que este catalogo seja o primeiro
passo de uma imersédo que vai alem do
papel, atravessa o tempo e une historias,
saberes e sonhos.

Venha com a gente.

IMAaRIA FCRNANDA PAacS DC BARROS
idealizadora e curadora

development and an awareness of the
impact generated by human relationships.

For all these reasons, this is not just the
account of a journey. It is an invitation to
come closer, listen, learn, and be touched
by what emerges from the encounter
between worlds. An invitation to see
design as a living language, understand
Indigenous craftsmanship as a vibrant
culture, and walk with us on this path
of listening, respect, and collaboration.
The pages are open. May this catalog be
the first step in an immersion that goes
beyond paper, spans time, and unites
stories, knowledge, and dreams.

Come with us.

MAaRrRIA FCRNANDA PACS DC BARROS

creator and curator

Na pagina ao lado: Maria Fernanda Paes de Barros e
Angelo Miguel

Opposite page: Maria Fernanda Paes de Barros
and Angelo Miguel

Foto: Lucas Rosin
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No coracgédo do Territorio Indigena do Xingu,
em Mato Grosso, vive o povo Mehinaku —
guardides de saberes ancestrais e de uma
cultura profundamente conectada a terra,
aos osrios e ao tempo ciclico da natureza.
S80 cerca de 500 pessoas, distribuidas
em quatro aldeias: Uyaipiyuku, Utawana,
Kaupiina e Aturuwa. Entre elas, a aldeia
Kaupiina ¢ o centro pulsante dessa historia:
onde o fio do buriti se transforma em
rede, o canto das flautas ecoa em rituais,
as mulheres tecem, os homens esculpem,
e todos vivem segundo os ensinamentos
passados de geragédo em geragao

Embora seja possivel encontrar definigdes
distintas para a origem e significado da
palavra Mehinaku, € importante ressaltar
que diferentes interpretagcdes coexistem.
De toda forma, o que preferimos adotar &
a historia contada pelo proprio povo, que
carrega um olhar sobre o pertencimento,
o territoério e os lagos da comunidade.
Para eles, o nome n&o € apenas um rotulo:
¢ um marco identitario, que define o
pertencimento, a relagdo com a terra e
com o coletivo. Ser Mehinaku é fazer parte
de um mundo onde tudo esta conectado: a
mata, os rios, os rituais, o fazer das méaos,

o ensinar e o aprender.

Conforme relatado pelo cacique da aldeia

In the heart of the Xingu Indigenous
Territory, in Mato Grosso, live the Mehinaku
people — guardians of ancestral knowledge
and a culture deeply connected to the land,
the rivers, and the cyclical time of nature.
They number approximately 500 people,
spread across four villages. Uyaipiyuku,
Utawana, Kaupiina, and Aturuwa. Among

them, the Kaupiina village is the pulsating

center of this story: where the buriti
thread turns into anet, where the song of
flutes echoes in rituals, women weave, men
sculpt, and everyone lives according to the
teachings passed down from generation
to generation.

Although there are various definitions
for the origin and meaning of the word
Mehinaku, it is important to emphasize
that multiple interpretations coexist. Still,
we prefer to adopt the narrative told by
the people themselves, which offers a
perspective on belonging, territory, and
community ties. For them, the name is
not just a label: it is s a mark of identity,
defining belonging, the relationship with
the land and the collective. Being Mehinaku
is being part of a world where everything
is connected: the forest, the rivers, the
rituals, the craftsmanship, the teaching
and learning.

Na pagina ao lado: Yaruru Mehinako e
Talukuma Tubias Mehinako

Opposite page: Yaruru Mehinako and
Talukuma Tubias Mehinako
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mulheres, especialmente, séo as guardias
do saber do buriti - a palmeira que eles
chamam de “arvore da vida”. Dos brotos
do buriti, extraem fitas finas que, torcidas
sobre as coxas, tornam-se fios resistentes.
Com os fios e talos, tecem redes, esteiras,
cestos e adornos. Esse trabalho exige
tempo, forgca e paciéncia: uma Unica bola
de fio de buriti pode levar ate 25 dias para
ser produzida, e uma rede de casal, por
exemplo, precisa de uma bola inteira.

Os homens sdo conhecidos por
esculpir bancos zoomorfos — obras que
representam animais como ongas, jacares
e passaros — além de fabricar remos,
arcos, flechas, cocares e grafismos com
significados espirituais. Em rituais como
o Kuarup, o Tajuara e o Tawarawana,
pintam-se e adornam 0s corpos com
migangas coloridas, colares, cocares, fios
de algodéo, celebrando a meméoria dos
ancestrais com musica, danga e canto.

A lingua dos Mehinaku ¢ o Aruak, com
o Portugués como segunda lingua, o
que eventualmente pode dificultar a
compreensdo e comunicagdo com OsS
nédo-indigenas. As mulheres, que néo
costumam ter a mesma autonomia dos
homens, dependem deles para vender seus
artesanatos ou para se comunicar com o
“mundo exterior”. Essa diferenga revela
um desafio: como garantir a autonomia
e o fortalecimento das mulheres
Mehinaku sem ferir seus modos de vida?

E essa pergunta que projetos como o

Xingu: Reflexos Indigenas no Design

especially, are the guardians of the
knowledge of the buriti palm — the palm
they call the “tree of life”. From the buriti
buds, they extract thin ribbons that, twisted
over their thighs, become strong threads.
With the threads and stems, they weave
hammocks, mats, baskets, and ornaments.
This work requires time, strength, and
patience: a single ball of buriti thread
can take up to 25 days to make, and a
couple’s hammock, for example, requires
an entire ball.

Men are known for carving zoomorphic
benches — works representing animals
such as jaguars, alligators, and birds —
as well as making oars, bows, arrows,
headdresses, and graphic designs with
spiritual meanings. In rituals such as
Kuarup, Tajuara, and Tawarawana, they
paint and adorn their bodies with colorful
beads, necklaces, headdresses, and cotton
threads, celebrating the memory of their
ancestors with music, dance, and song.

The Mehinaku language is Aruak, with
Portuguese as a second language, which
can sometimes hinder understanding
and communication with non-Indigenous
people. Women, who do not typically enjoy
the same autonomy as men, depend on
them to sell their crafts or to communicate
with the “outside world”. This difference
reveals a challenge: how to ensure
the autonomy and empowerment of
Mehinaku women without harming
their way of life? This is the question
that projects like Xingu: Indigenous

Na pagina ao lado: Kawiru Mehinako e Yaritsu Waura

Opposite page: Kawiru Mehinako and Yaritsu Waura

Foto: Lucas Rosin
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Na pagina ao lado: Yahati Mehinku tecendo uma mascara

Foto: Lucas Rosin



O fazer artesanal dos Mehinaku & um
universo de gestos precisos e saberes
marcados pelo tempo — uma heranga
transmitida pelas méos e pela escuta,
guiada por uma divisdo clara de papeéis
entre homens e mulheres.

As mulheres sao as fiandeiras do buriti,
conhecedoras do momento certo para
colher, do ponto ideal para raspar a
palmeira e da forga exata para torcer as
fibras sobre as coxas. Com fios e talos, elas
criam redes, esteiras, cestos e adornos
gue sustentam o cotidiano, embalam o
descanso e confortam os corpos da aldeia.
Cada pecgarequer paciéncia, precisdoeum
olhar atento aos padrdes que atravessam
a historia da etnia.

Os homens sao os escultores da madeira

e os guardides dos grafismos. Cortam o

tronco, secam a madeira no tempo certo
e entalham bancos zoomorfos, remos,
arcos, flechas e instrumentos musicais.
Esses objetos vdo além da utilidade pratica:
guardam simbolos, representam animais,
contam histérias e acompanham rituais
— seja nos corpos pintados com urucum
e jenipapo, seja no som das flautas que
ecoam em cerimdnias como Kuarup, o

Takuara e o Tawarawana.

The Mehinaku artisanal work is a universe
of precise gestures and knowledge shaped
by time — a heritage transmitted by hands
and listening, guided by a clear division of

roles between men and women.

Women are the buriti spinners, knowing
the right time to harvest, the ideal point to
scrape the palm, and the precise strength
to twist the fibers on their thighs. With
threads and stalks, they create hammocks,
mats, baskets, and ornaments that sustain
daily life, provide rest, and comfort the
villagers. Each piece requires patience,
precision, and a keen eye for the patterns
that permeate the history of the ethnic

group.

Men are the wood carvers and guardians
of the graphic patterns. They cut the tree
trunk, dry the wood at the right time, and
carve zoomorphic benches, oars, bows,
arrows, and musical instruments. These
objects go beyond practical use: they hold
symbols, represent animals, tell stories,
and accompany rituals — whether through
bodies painted with annatto and genipap,
or through the sound of flutes that echo
in ceremonies such as Kuarup, Takuara,

and Tawarawana.

Na pagina aolado, acima: Detalhe banco e méao Kulikyrda
Mehinaku; Na pagina ao lado, abaixo: bancos zoomorfos

Opposite page, above: Detail of the Kulikyrda Mehinako

bench and hand; Below: zoomorphic benches

Foto: Lucas Rosin

Foto: Lucas Rosin
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Na pagina ao lado: Kulykirda Mehinako e Maria Fernanda Paes de Barros
com meadas de algodéao tingidas naturalmente durante as oficinas

On the opposite page: Kulykirda Mehinako and Maria Fernanda Paes de Barros
with skeins of cotton dyed naturally during the workshops
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Antes de sua primeira viagem ao Xingu,
em 2019, Maria Fernanda ja havia tido uma
vivéncia proxima a comunidades indigenas.
E, embora sua admiragéo por esses povos
sempre estivesse presente, a imerséo na
aldeia KaupUna foi diferente. O convite
surgiu apos seu encontro com Kulikyrda,
que, ao lado de outros membros da aldeia,
participava de uma das edigdes da SP-Arte,
em Sdo Paulo.

Depois de algumas conversas e trocas
de contato — motivadas por um interesse
mutuo em integrar produgbes artesanais
a obras de design —, Kulikyrda a convidou
para conhecer de perto ndo apenas as
criagdes, mas também os modos de vida
e as tradigcdes de seu povo. O artista disse
que verificaria as possibilidades com seu
pai, o cacique Yahati Mehinaku — e assim
o fez. Semanas depois, voltou a entrar em
contato avisando que sua méae, Kayanaku
Aweti, realizaria o ritual das mulheres para
recebé-la. Surpresa ao constatar que o
convite era real, Maria Fernanda embarcou
em uma jornada que continua ecoando
desde entéo.

Ao chegar ao Xingu, os anseios, as duvidas

e assurpresasderam lugar a uma sensagao

inesperada de pertencimento. Uma
identificagédo imediata passou a marcar

Before her first trip to Xingu in 2019,
Maria Fernanda had already had close
contact with indigenous communities.
And although her admiration for them
had always been present, her immersion
in the Kaupdna village was different. The
invitation came after meeting Kulykirda,
who, along with other members of the
village, was participating in one of the
SP-Arte events in Sdo Paulo.

After a few conversations and exchanges
— motivated by a mutual interest in
integrating artisanal productions into
design works — Kulikyrda invited her to
experience not only the creations but
also the way of life and traditions of his
people. The artist said he would discuss
the possibilities with his father, Chief Yahati
Mehinaku - and he did. Weeks later, he
contacted her again, announcint that his
mother, Kayanaku Aweti, would perform the
women’s ritual to welcome her. Surprised
to find out that the invitation was real
Maria Fernanda embarked on a journey
that continues to echo ever since.

Upon arriving in Xingu, her anxieties,
doubts, and surprises gave way to an
unexpected sense of belonging. An
immediate connection became a part of
her daily routine. As the days passed and

Na pagina ao lado: Kaminapiralu Leticia Mehinako, Uveku Gabi Mehinako, Kawiru Diana Mehinako
Maitsa Lara Mehinako, Tsapuyuya Katrina Aweti, Crisa Santos e Maria Fernanda Paes de Barros

Opposite page: Kaminapiralu Leticia Mehinako, Uveku Gabi Mehinako, Kawiru Diana Mehinako
Maitsa Lara Mehinako, Tsapuyuya Katrina Aweti, Crisa Santos and Maria Fernanda Paes de Barros
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para sua conexdo com aquele territorio
— como se o retorno fosse uma resposta
a um passado ao qual estivesse ligada
de alguma forma. O aspecto positivo é
que, ao tomar conhecimento de tudo
isso, seu engajamento com as causas
indigenas se fortaleceu, tornando-se um
compromisso: contribuir para a valorizagéo
e disseminagdo dessas culturas, seja por
meio do design, da arte, do artesanato, da

articulagdo de parcerias sustentaveis ou

simplesmente convidando representantes
indigenas — sempre que possivel — a contar
suas proprias histérias, no Brasil e no

exterior.

Hoje, ao olhar para os frutos de sua relagéao
com os Mehinaku, é possivel dizer que seus
antepassados, em meio a um contexto
histoérico probleméatico, buscavam ouro.
Mas € Maria Fernanda, nos dias atuais,
guem esta realmente em contato com uma
das verdadeiras riquezas daquele lugar.

territory — as if her return were a response
to a past to which she was somehow
linked. The positive aspect is that, upon
learning all of this, her engagement
with Indigenous causes strengthened,
becoming a commitment: to contribute
to the appreciation and dissemination
of these cultures, whether through
design, art, crafts, the establishment
of sustainable partnerships, or simply
by inviting Indigenous representatives
—whenever possible — to tell their own
stories, in Brazil and abroad.

Today, looking at the fruits of her
relationship with the Mehinaku, it is
possible to say that her ancestors, amidst
a problematic historical context, sought
gold. But it is Maria Fernanda, today, who
truly in touch with one of the true riches
of that place.

Na pagina ao lado: Kulikyrda Mehinaku e Maria Fernanda Paes de Barros

Opposite page: Kulikyrda Mehinaku and Maria Fernanda Paes de Barros

Foto: Yatsima Mehinako
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Na pagina ao lado: Confecgdo de meadas

Opposite page: Making skeins
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No Xingu, os fios de buriti ndo sdo apenas
matéria-prima; sdo linha do tempo, elo
entre geragdes e linguagem silenciosa
entre mulheres. Pelas méos das fiandeiras,
o buriti se transforma: da palmeira viva a
fibra delicadamente torcida sobre as coxas,
toma forma em esteiras, redes, cestos e
adornos que sustentam o cotidiano. Mais
do que objetos, esses trangados mantém
vivas asrelagdes entre maes, filhas, tias e
avos. Cada fio torcido carrega o peso e a
leveza da partilha, da escuta e da presenga.

Foinesse fazer feminino que Maria Fernanda
encontrou um espaco de conexdo. Embora
os olhares externos costumem se deter
nos bancos zoomorfos esculpidos pelos
homens, que sdo expressdes simbolicas
riguissimas da cultura Mehinaku, foi
no siléncio das tramas, no tempo das
conversas entre uma torgéo e outra, que
ela se sentiu acolhida. Durante a pandemia
de Covid-19, quando as restrigcdes de
isolamento impediram o contato presencial
e ameacaram o desenvolvimento da

primeira colegdo nascida da parceria entre

a Yankatu e os Mehinaku, as mulheres da
aldeia KauplUna, em gesto generoso, se
dispuseram a compartilhar a distancia uma
das técnicas que usam cotidianamente.

Por meio de videos, audios e fotos trocadas,

In Xingu, buriti threads are not just raw
material; they are a timeline, a link between
generations, and a silent language between
women. In the hands of the spinners, the
buriti transforms: from a living palm tree
to a fiber delicately twisted on thighs, it
takes shape in mats, hammocks, baskets,
and ornaments that sustain daily life. More
than objects, these weaves keep alive the
relationships between mothers, daughters,
aunts, and grandmothers. Each twisted
thread carries the weight and lightness of
sharing, listening, and presence.

[t was in this feminine endeavor that Maria
Fernanda found a space for connection.
Although outsiders tend to focus on the
zoomorphic benches carved by men, which
are rich symbolic expressions of Mehinaku
culture, it was in the silence of the weaves,
in the time of conversation between one
twist and the next, that she felt welcomed.
During the COVID-19 pandemic, when
isolation restrictions prevented in-person
contact and threatened the development
of the first collection born from the
partnership between Yankatu and the
Mehinaku, the women of the Kaupdlina
village, in a generous gesture, were willing
to share one of the techniques they use
daily, remotely.

Na pagina ao lado: Maria Fernanda Paes de Barros e
Kayanaku Mehinko com a obra Caminho

On the next page: Maria Fernanda Paes de Barros
and Kayanaku Mehinko with the work Caminho

Foto: Daniel Freire






Foto: Kulikyrda Mehinaku
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“Agora a gente ja tem a nossa prépria canoa com motor — isso muda tudo. Com ela, conseguimos nos deslocar pelo
rio, cortar o buriti para fazer os artesanatos, ajudar os maridos nas pescarias e, o melhor de tudo, n3o precisamos
mais ficar pedindo a canoa dos homens. E ainda é de aluminio, bem mais resistente que as de madeira que eles usam.
A de madeira dura uns sete, oito anos e depois apodrece, racha, entra dgua e se perde. As vezes, eles demoram para
fazer outra, e ai a gente ficaria sem ter como buscar o material. Mas essa de aluminio vai durar pra sempre. Vai ficar
para as meninas que estdo crescendo e aprendendo a arte com a gente. Eum presente para esta geracao e para as

que virdo.”
— Pakuiura Mehinako

Now we have our own motorized canoe - it changes everything. With it, we can travel the river, cut buriti palms for crafts, help our
husbands fish, and, best of all, we no longer have to borrow the men’s canoes. And it’s made of aluminum, much stronger than the wooden
ones they use. The wooden one lasts about seven or eight years, and then it rots, cracks, gets water in, and is lost. Sometimes it takes
them a while to make another one, and then we’d be left with no way to get the materials. But this aluminum one will Iast forever. It will
be for the girls who are growing up and learning the art with us. It’s a gift for this generation and for those to come.

— Pakuiura Mehinako
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Na pagina ao lado: meadas tingidas com as cores da floresta

Opposite page: skeins dyed with the colors of the forest
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Entre os povos indigenas, a cor & mais
que ornamento, e linguagem viva. Esta
presente em tudo: no corpo pintado
para o ritual, nas migangas que contam
linhagens, nos colares que protegem, nos
grafismos, nas pulseiras e cocares que 0s
conectam com o sagrado. Tingir, compor e
colorir fazem parte de um cotidiano onde

o monocromatico quase ndo tem espago.

Com o Projeto Xingu, esse universo
cromatico se expande. A pratica ancestral
de tingir o corpo — tdo natural quanto
colher ou preparar o alimento — passa a
integrar a percepgédo de que as cascas
das arvores usadas no cotidiano tambem
podem ser matéria-prima tintorial. O gesto
de colorir atravessa o corpo e dialoga com
o mundo, abrindo caminho para novas
materialidades sem perder suas raizes.

O retorno a aldeia, em 2025, foi motivado
pelo desejo genuino dos artesados.
Encantados com os fios tingidos da

primeira colegdo, eles manifestaram

interesse em incluir o tingimento natural do
algodao em seus trabalhos, reconhecendo
na técnica uma possibilidade concreta de
agregar valor ao artesanato. A partir dessa
manifestagédo, Maria Fernanda entendeu
gue oideal seria levar a técnica até a aldeia,
para que tivessem autonomia produtiva

Among Indigenous peoples, color is more
than ornament; itis aliving language. It is
presentin everything:in the painted bodies
for ritual, in the beads that tell lineages, in
the necklaces that protect, in the graphics,
bracelets, and headdresses that connect
them with the sacred. Dyeing, composing,
and coloring are part of a daily life where

monochrome has almost no place.

With the Xingu Project, this chromatic
universe expands. The ancestral practice of
dyeing the body — as natural as harvesting
or preparing food — becomes part of the
understanding that the bark of trees
used in everyday life can also be used as
dyeing raw materials The act of coloring
permeates the body and engages with the
world, paving the way for new materialities
without losing its roots.

The return to the village in 2025 was
motivated by the artisans’genuine desire.
Enchanted by the dyed yarns from the
first collection, they expressed interestin
incorporating natural cotton dyeing into
their work, recognizing the technique as
a concrete opportunity to add value to
their crafts. From this perspective, Maria
Fernanda realized that the ideal would
be to bring the technigue to the village,
allowing them to gain productive and

Na pagina ao lado: urucum “das mulheres”

Opposite page: “women’s” annatto
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locais e dando-lhes a oportunidade de

continuar o processo de forma autébnoma.

Nas proximas paginas, convidamos vocé

a mergulhar nesse processo e conhecer
alguns dos caminhos que deram origem

a essas cores.

In the following pages, we invite you to
delve into this process and learn about
some of the paths that gave rise to these
colors.

Na pagina ao lado: meadas tingidas com as cores da floresta

Opposite page: skeins dyed with the colors of the forest

Foto: Lucas Rosin
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Na pagina ao lado: oficina ministrada por Maibe Maroccolo na aldeia KaupUna

Opposite page: workshop taught by Maibe Maroccolo in Kauplna village
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No primeiro dia das oficinas de tingimento,
partimos do que lhes parecia mais familiar:
o urucum. Mesmo ele nos revelou mistérios.
Aprendemos com os artesdos que existem
dois tipos, conhecidos na lingua Aruak
como Epitsiri e Yuku.

O Epitsiri, de coloragdo mais clara, € usado
pelas mulheres, com propriedades de
protegéao solar e agdo repelente. Ja o Yuku,
mais escuro e intenso, & utilizado pelos
homens em rituais, marcado por sua forga
simbolica. Essa distingdo n&o é visual,
mas cultural, tanto que eles mesmos ja
plantaram um acreditando ser o outro.
Isso prova que, no Xingu, as cores tambéem
contam historias.

O processo de tingimento natural comega
com a extragédo das materias-primas —
majoritariamente cascas de arvores, —
coletadas diretamente na floresta, no
entorno da aldeia. Os fios de algodéao
sdo previamente preparados e limpos
para permitir uma melhor fixacdo dos
pigmentos. Em seguida, os elementos
vegetais sdo cozidos por varias horas até
liberarem suas cores em infusao. E nesse
banho de cor que os fios s&do mergulhados
e deixados por um tempo determinado, de
acordo com o tom desejado.

On the first day of the dyeing workshops, we
started with what seemed most familiar to
them.:annatto. Even this revealed mysteries
to us. We learned from the artisans that
there are two types, known in the Aruak

language as Epitsiri and Yuku.

Epitsiri, lighter in color, is used by women,
offering sun protection and repellent
properties. Yuku, darker and more intense,
is used by men in rituals, marked by its
symbolic power. This distinction is not
visual, but cultural, so much so that they
themselves have already planted one
believing it to be the other. This proves
that, in the Xingu, colors also tell stories.

The natural dyeing process begins with
the extraction of raw materials — mostly
tree bark — collected directly from the
forest surrounding the village. The cotton
threads are pre-prepared and cleaned to
allow for better pigment fixation. Then, the
plant elements are boiled for several hours
until they release their colors through
an infusion. It is in this color bath that
the threads are dipped and left for a
predetermined time, depending on the
desired shade.

The final color is defined by adding natural
chemical reagents, which interact with
plant pigments and transform the result.
The same species can produce different

Na pagina ao lado: sementes de urucum
Opposite page: annatto seeds

Foto: Lucas Rosin
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"‘ 1. WEeRUYya 2. WCRUYa muti 3. IPIyULa
"\

PALCCA DA FLORCS(A

Data: Abril de 2025

Técnica: Tingimento a partir de cascas de arvores, cipos e sementes

Pesquisa: Maibe Maroccolo - Mattricaria
4. WerRuyariya 5. WERUYaMUHUXA 6. XayaHaLUu
Processo: Fios de algodédo preparados (cozidos) com bicarbonato de sédio e
detergente neutro em agua fervente, retirados e colocados para secar para
posteriormente serem mergulhados em agua fervendo com a casca da
arvore (ou semente) ja deixada em cozimento por algumas horas. Ao final é

adicionado o reagente (mordente) com colher de pau.

Cores:
1. Weruya (amarelo)_________________ Fio de algodé&o + Képietl 7. mutiwaxu 8. uLuxainitsairé
2. Weruya mutl (amarelo escuro)____ Fio de algodéo + Kipieté
3. lpiyula(verde)_____________________ Fio de algodao + Ipé Apod
4. Weruyapiya (vermelho claro)______ Fio de algodado + Urucum (mulheres)
5. Weruyam{huxa (vermelho escuro)_ Fio de algoddo + Urucum (homens)
6. Xayahalu (amarelo, dourado, bronze)_ Fio de algoddo + Talatalacuma
7. MutUwaxU (rosa escuro)____ Fio de algodao + Umé Guaruye
8. Uluxainitsaipe (rosa ovo de macuco)_ Fio de algoddo + Atakuma
9. Mutl (rosaclaro)_ Fio de algodéo + Palo
10.Mutupiya (rosa)______ Fio de algod&o + Umé
11. MutUyalahi (preto escuro)__________ Fio de algodao + Jatob4 + Palo il LOTTL U2 8. mutdyaLani 5. IPIyUuLaPIya
12. Ipiyulapiya (verde claro)___________ Fio de algodédo + Kahalepe

Na pagina anterior e na ao lado: Composi¢cdes de amostras fios de
algodédo tingido e cascas de arvores colhidas na floresta

Previous page and oppoiste page: Compositions of samples of
dyed cotton yarn and tree bark collected in the forest
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FORCST PaLCttC

Date: April 2025
Technique: Dyeing from tree bark, vines and seeds

Research: Maibe Maroccolo - Mattricaria

Process: Cotton threads prepared (cooked) with baking soda and mild detergent
in boiling water, removed and left to dry, then immersed in boiling water

with the tree bark (or vine, or seed) already left to cook for a few hours.

Foto: Lucas Rosin

Colours:

Na pagina ao lado: Composigdes de amostras fios de algodé&o tingido e cascas de arvores colhidas na floresta

Finally, the reagent (mordant) is added with a wooden spoon.

1. Weruya (yellow)_____ Cotton threads + Képietl

2. Weruya mutl (dark yellow)____ Cotton threads + Kipieté

3. Ipiyula (green)________________ Cotton threads + Ipé Apo

4, Weruyapiya (lightred)________ Cotton threads + Urucum (men)
5. WeruyamUUhuxa (dark red)____ Cotton threads + Urucum (women)
6. Xayahalu (yellow, gold, bronze)_ Cotton threads + Talatalacumé
7. Mutliwaxu (dark pink)________ Cotton threads + Umé Guaruye
8. Uluxédinitsaipé (pink - bird egg)_ Cotton threads + Atakuma

9. Mutu (light pink)”____________ Cotton threads + Palo

10. Mutupiya (pink)______________ Cotton threads + Umé

11. Mutlyalahi (dark black)_______ Cotton threads + Jatoba + Palo
12. Ipiyulapiya (light green)________ Cotton threads + Kahalepe

Oppoiste page: Compositions of samples of dyed cotton yarn and tree bark collected in the forest
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Na pagina ao lado: Meadas em processo de tingimento

Opposite page: Skeins in the dyeing process
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Na Metodologia Yankatu, uma obra nado
comega com um desenho pronto, mas
com uma relagao. Criar, aqui, € antes de
tudo estabelecer um vinculo verdadeiro
com artesdos e artesés, reconhecendo o
valor de suas historias, trajetorias e visdes
de mundo. O processo nasce do encontro,
da escuta do que o outro tem a dizer, da
troca de experiéncias e da valorizagédo
das subjetividades. Ndo se trata de aplicar
uma técnica sobre uma cultura, mas de
construir juntos algo novo, sem apagar o

que veio antes.

Antes de qualquer croqui, ha convivéncia.
A designer Maria Fernanda parte da
observagéao para capturar detalhes que
soO o cotidiano revela: a construgdo de uma
oca, o ritmo de um grafismo ancestral, o
desenho de uma mascara tradicional. Essas
inspiragdes vao para o papel em forma
de anotacdes livres, esbogos, imagens,
palavras soltas, frases e poemas. Nada e
fechado. As ideias ganham consisténcia
a medida que sdo compartilhadas com
os artesédos envolvidos — como Kulikyrda,
qgue assina a curadoria do projeto ao lado

da designer — e a criagédo se transforma

em um processo colaborativo, onde cada
parte influencia o todo.

In the Yankatu Methodology, a work doesn’t
begin with a finished drawing, but with a
relationship .Creating here means, above
all, establishing a true bond with artisans,
recognizing the value of their stories,
trajectories, and worldviews. The process
arises from encounters, from listening to
what others have to say, from exchanging
experiences, from valuing subjectivities.
[t’s not about applying a technique to a
culture, but about building something
new together, without erasing what came
before.

Before any sketch, there’s a shared
experience. Designer Maria Fernanda
begins with observation to capture
details that only everyday life reveals: the
construction of a hut, the rhythm of an
ancient graphic, the design of a traditional
mask. These inspirations are put to paper
in the form of freehand notes, sketches,
images, individual words, phrases, and
poems. But nothing is set in stone. |Ideas
gain consistency as they are shared with
the artisans involved — like Kulikyrda, who
curates the project alongside the designer
— and creation becomes a collaborative
process, where each part influences the
whole.

Na pagina ao lado: Kulikyrda Mahinaku, Maria Fernanda Paes de Barros e Maibe Maroccolo
conversando sobre o projeto com os integrantes da aldeia Kauptna

Opposite page: Kulikyrda Mahinaku, Maria Fernanda Paes de Barros and Maibe Maroccolo
talking about the project with members of the KaupUna village

Foto: Mayawari Mehinako
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RCFLEXOS INDIGENAS
NO DESIGN CONTEMPORANCO

Na pagina ao lado: detalhe Balango KaupUna

Opposite page: Kauplna Balance swing
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Mais do que apresentar objetos, nossa
proposta € uma travessia, um processo
de aproximagéo entre o fazer tradicional
indigena e o pensamento criativo no design
contemporaneo, construido com base na

colaboragcado, admiragéo e respeito.

As obras apresentadas resultam desse
encontro, iniciado em 2019, que se
transformou em uma relagdo continua,
marcada por trocas verdadeiras,
aprendizados profundos e vinculos que
se fortalecem a cada passo. Para além
dos bancos zoomorfos esculpidos pelos
homens, que ja cruzaram fronteiras,
estendemos nosso olhar para o fazer
feminino, reconhecendo o buriti como

elo, linguagem e heranga viva.

As pecas tradicionais ganham novas cores
com fios de algodéo tingidos pela floresta,
um saber a mais nas expressdes artesanais
do povo Mehinaku. A soma também ocorre
pelo didlogo, que possibilita criar junto,
num vai e vem de ideias até que a forma
faca sentido e leve adiante a mensagem
de unido. Como em toda via de méo dupla,
o design reflete o aprendizado que resulta
dessa relagéo entre culturas, territorio,

memoria e espiritualidade.

Nas proximas paginas apresentamos
as obras estruturadas em dois nucleos:

tradicional e contemporéaneo.

More than presenting objects, our proposal
is a journey, a process of bringing together
traditional indigenous practices and
creative thinking in contemporary design,
built on collaboration, admiration, and

respect.

The works presented are the result of this
encounter, which began in 2019 and has
become an ongoing relationship, marked
by genuine exchanges, profound learning,
and bonds that grow stronger with each
new step. Beyond the zoomorphic benches
carved by men, which have already crossed
borders, we extend our gaze to women’s
work, recognizing the buriti palm as a link,
a language, and a living heritage.

The traditional pieces gain new colors
with cotton threads dyed by the forest,
an additional layer of knowledge in the
artisanal expressions of the Mehinaku
people. The sum also occurs through
dialogue, which allows for collaborative
creation, a back-and-forth of ideas until
the form makes sense and carries forward
the message of unity. And as in every two-
way street, the design also reflects the
learning that results from this relationship
between cultures, territory, memory, and

spirituality.

In the following pages we present the works
structured into two groups: traditional and

contemporary.

Na pagina ao lado: Kayankau Mehinako e Maria Fernanda Paes de Barros

Opposite page: Kayanaku Mehinako and Maria Fernanda Paes de Barros
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Tecidas com fios de buriti e algodéao
coletado e fiado na propria aldeia, as
redes tradicionais eram usadas pelo povo
Mehinaku tanto para dormir quanto para
descanso durante o dia. Apos o contato
com os nado indigenas, as tramas retas
deram lugar a grafismos elaborados,
e os fios de algodéo orgénico foram
substituidos por fios coloridos adquiridos
nas cidades. Os novos desenhos e cores
atrairam olhares, facilitando a venda e
a geracéo de renda para a comunidade.
Ao conhecerem as redes de tecidos mais
fechados e vibrantes, os Mehinaku foram
trocando, aos poucos, as redes de buriti
que preenchiam o interior das ocas. Hoje,
as redes tradicionais séo feitas apenas

para comercializagdo.

Por tras de cada rede estd um arduo
trabalho. As mulheres adentram o rio para
coletar o buriti. De volta a aldeia, o material
€ preparado e colocado para secar. Depois,
fibras finas sdo torcidas sobre as coxas ate
formar um fio longo e grosso. Apoiado em
estacas de madeira, esse fio &€ esticado
em linhas horizontais, enquanto méaos
habilidosas inserem fios de algoddo em
tramas verticais até cobrir toda a extenséo.
SO entdo o tecido é retirado e os punhos,
que ddo sustentagédo ao peso dos corpos
gue um dia se deitardo ali, sdo feitos.

Woven with buriti palm threads and cotton
collected and spun in the village itself,
traditional hammocks were used by the
Mehinaku people both for sleeping and for
resting during the day. After contact with
non-Indigenous people, the straight weaves
gave way to elaborate graphics, and the
organic cotton threads were replaced by
colored threads acquired in the cities. The
new designs and colors attracted attention,
facilitating sales and generating income
for the community. Upon discovering the
more tightly woven and vibrant hammocks,
the Mehinaku gradually replaced the buriti
palm hammocks that filled the interior of
their huts. Today, traditional hammocks
are made only for sale.

Behind every hammock lies hard work.
Women wade into the river to collect buriti
palms. Back in the village, the material is
prepared and laid out to dry. Then, fine
fibers are twisted over the thighs to form
along, thick thread. Supported by wooden
stakes, this thread is stretched horizontally,
while skilled hands insert cotton threads
in vertical weaves until the entire length is
covered. Only then is the fabric removed
and the cuffs, which support the weight
of the bodies that will one day lie there,
are made.

Na pagina ao lado: processo de confec¢do de uma rede

Opposite page: process of making a hammocl

Foto: Yatsima Mehinako
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CSUCIRA

Tecidas pelas mulheres, as esteiras tém
diferentes funcdes. Para o uso cotidiano,
sdo feitas com linhas retas e usadas
principalmente na colheita de polvilho.
As decoradas com grafismos servem para
colocar a tapioca nos rituais, recebendo o
beiju que, levado para a casa dos homens
no centro da aldeia, alimenta a todos.
As esteiras mais coloridas e com muitos
desenhos sédo produzidas para venda, com
o intuito de encantar os clientes. Ha ainda
as esteiras trangadas com barbante de
maneira bem fechada, que impedem a
visdo dos talos de buriti que as estruturam.
Essas sdo exclusivas para os pajés, que as
utilizam para colocar cigarros e materiais
usados no tratamento dos pacientes.

A confecgédo das esteiras exige bastante

tempo. Os talos de buriti sdo separados por
tamanho e entrelagados em ziguezague
para equilibrar a estrutura — mais grossa na
base e mais estreita na ponta. O primeiro
passo e firmar os buritis, passando o fio de
algodédo pelo centro do conjunto. Depois, o
trangado é feito com movimentos de sobe e
desce dos talos, que permitem a passagem
dos fios de algodé&o, criando desenhos

variados conforme o uso pretendido.

Woven by women, the mats have different
functions. For everyday use, they are
made with straight lines and used mainly
for harvesting cassava starch. Those
decorated with graphics are used to place
tapioca in rituals, receiving the beiju (made
With cassava), which, taken to the men’s
house in the center of the village, feeds
everyone. The more colorful mats with
many designs are produced for sale, with
the aim of delighting customers. There
are also mats tightly woven with twine,
which obscures the view of the buriti
palm stems that form them. These are
exclusively for shamans, who use them to
hold cigarettes and materials used during
patient treatments.

Weaving the mats takes a lot of time.
The buriti stems are separated by size
and intertwined in a zigzag pattern to
balance the structure — thicker at the
base and narrower at the tip. The first step
is to secure the buriti by passing cotton
thread through the center of the mat.
Then, the mat is braided by moving up
and down the stems, allowing the threads
to pass through, creating varied designs
depending on the intended use.

Na pagina ao lado: Yaritsu Waura tecendo uma esteira

Opposite page: Yaritsu Waura weaving a mat

Foto: Maria Fernanda Paes de Barros
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RODa vento

Roda vento, em Aruak, & “tUpu tlpu” e
significa redemoinho. Trata-se de um
produto indigena recente, criado pelas
mulheres que buscavam aproveitar os
restos dos talos de buriti que sobravam
durante a confecgéo de esteiras e cestos.

Eles ndo tém uma fungcdo especifica,

sendo produzidos apenas para venda, e
raramente sédo usados pelos Mehinaku

na aldeia.

Tecidos seguindo a mesma logica das
esteiras, precisam ter o eixo central bem
definido e medidas corretas para que
seu movimento seja harmdnico quando
estendidos. Pequenos desenhos podem
ser inseridos de tempos em tempos para

dar mais graga e leveza a peca.

Wind wheelin Aruak is “tlpu tipu’, meaning
whirlwind. They are a recent indigenous
product, created by women seeking to
utilize the remains of buriti palm stems left
over from making mats and baskets. They
have no specific function, are produced
only for sale and are rarely used by the
Mehinaku in the village.

Weaving follows the same logic as mats;
they need a well-defined central axis and
the correct measurements so that their
movement is harmonious when extended.
Small designs can be added from time to
time to add grace and joy to the piece.

Na pagina ao lado: Detalhe de roda vento
Opposite page: Wind wheel detail

Foto: Yatsima Mehinako



O
N

solleg ap seed epueula glie| (0104



soJleg ap seed epueula elie| (0104



solieg ep seed eula elie| 10104




0, ;
3‘3 NUCLCO CRADICIONAL
{RADICIONAL CORC

CCStarIa Kuyu

A cestaria ¢ uma tradicdo milenar dos
povos do Alto Xingu, tecida pelas mulheres.
Utilizadas na pescaria, suas estruturas séo
especialmente desenhadas para capturar
0s peixes quando o pescador bate “timbo”
nalagoa. Timbo, conhecido pelos Mehinaku
como uma especie de cipo, € uma planta
da familia das leguminosas que produz
um liquido capaz de atordoar os peixes,
fazendo com que, apods cerca de meia
hora, eles venham & superficie da 4gua. E
nesse momento que mulheres e criangas
aproveitam para coleta-los com as cestas
que, por apresentarem discretos vaos,
aprisionam o0s peixes e permitem que a

agua escorra.

Feitas com talos de buriti e fios de algodéao,
elas também sdo usadas para guardar
alimentos dentro da oca. As mulheres
amarram uma cordinha de buriti em suas
extremidades e as penduram, de forma
gue possam ser suspensas no alto, onde
entdo sdo colocados o beiju, pedagos de
peixe, sal ou outros alimentos.

Ao perceberem que os ndo indigenas se
interessavam em utiliza-las para colocar
frutas ou como parte da decoragéo,
passaram a confecciona-las também para

comercializagéo.

Basketry is an ancient tradition of the
Upper Xingu peoples, woven by women.
Used for fishing, its structures are specially
designed to catch fish when the fisherman
strikes “timbd”in the lagoon. Timbo, known
by the Mehinaku as a type of vine, is a plant
in the legume family that produces a liquid
capable of stunning fish, causing them
to come to the surface of the water after
about half an hour.. It is at this moment
that women and children take advantage of
the opportunity to collect them in baskets
that, due to their subtle openings, trap the
fish while allowing the water to drain away.

Made from buriti palm stems and cotton
thread, these baskets are also used to
store food inside the hut. Women tie a
buriti cord to the ends and hang them, so
they can be suspended high above, where
they can then be filled with beiju, pieces
of fish, salt, or other food.

When they realized that non-indigenous
people were interested in using them to
hold fruit or as part of decoration, they
began to make them for sale as well.

Na pagina ao lado: cestos kuyd

Opposite page: kuyl baskets

Foto: Yatsima Mehinako



Foto: Maria Fernanda Paes de Barros
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titulo | ano: Cesta Kuyd | 2025 title | year: Kuyl Basket [ 2025
artista: Makuai Daiane Mehinako artist: Makuai Daiane Mehinako
técnica: Trangado e tingimento natural technique: Braiding and natural dyeing
material: Talos de buriti + fios de algodéo material: Buriti stalks + cotton yarn
tingidos naturalmente com naturally dyed with bark, vines
cascas, cCipos e sementes and seeds collected in the forest
coletados na floresta ao redor surrounding the village
da aldeia
dimensdes: 53 x 23 x 50 (cm) dimensions: 53 x 23 x 50 (cm)



Foto: Maria Fernanda Paes de Barros
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titulo | ano: Cesta Kuyd | 2025 title | year: Kuyl Basket [ 2025
artista: Paipualu Vera Mehinako artist: Paipualu Vera Mehinako
técnica: Trangado e tingimento natural technique: Braiding and natural dyeing
material: Talos de buriti + fios de algodéo material: Buriti stalks + cotton yarn
tingidos naturalmente com naturally dyed with bark, vines
cascas, cCipos e sementes and seeds collected in the forest
coletados na floresta ao redor surrounding the village
da aldeia
dimensdes: 52 x 24 x 50 (cm) dimensions: 52 x 24 x 50 H(cm)



Foto: Maria Fernanda Paes de Barros
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titulo | ano: Cesta Kuyl | 2025

artista:

técnica:

material:

Paipualu Vera Mehinako

Trangado e tingimento natural

Talos de buriti + fios de algodao
tingidos naturalmente com
cascas, cCipos e sementes
coletados na floresta ao redor
da aldeia

dimensédes: 51 x 25 x 49 (cm)

Foto: Yatsima Mehinako

title | year:
artist:

technique:

material:

159

KuyU Basket [ 2025
Paipualu Vera Mehinako

Braiding and natural dyeing

Buriti stalks + cotton yarn
naturally dyed with bark, vines
and seeds collected in the forest
surrounding the village

dimensions: 51 x 25 x 49 (cm)
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MAasCAaRA ARIRANHA

A confecgdo da Mascara da Ariranha é um
saber ancestral guardado pelos homens
do povo Mehinaku. Existem dois tipos, um
esculpido em madeira e outro tecido em
barbante sobre uma estrutura de cipo,
sendo que ambos recebem uma saia feita
com palha de buriti.

De forte valor simbolico e espiritual, ela e
feita por indicagédo dos pajés, quando ao
fumar seus cigarros durante o processo de
cura da pessoa enferma ele tem a visdo da
ariranha. A familia do doente providencia o
ritual de ariranha, uma cerimonia realizada
para que o espirito da ariranha se retire,
volte para a natureza e o paciente melhore,
o0 gque normalmente acontece cerca de

trés dias depois.

Apos cerca de trés ou quatro meses,
a pessoa ja bem recuperada, realiza
novamente um ritual, desta vez como forma
de agradecimento pela cura. Paraisso ela
sai em pescaria providenciando alimento
para toda a aldeia, todos se pintam e
se enfeitam, ha cantos e dangas para
festejarem e compartilharem a alegria.

The making of the Giant Otter Mask is an
ancestral tradition held by the men of the
Mehinaku people. There are two types.: one
carved from wood and the other woven
with string over a vine frame, both are
adorned with a skirt made from buriti
palm straw.

With strong symbolic and spiritual value,
itis made at the behest of shamans, who,
when smoking their cigarettes during
the healing process of a sick person,
experience a vision of the giant otter. The
patient’s family arranges the giant otter
ritual, a ceremony for the spirit of the
giant otter to withdraw, return to nature,
and the patient to recover, which usually
occurs about three days later.

After about three or four months, the
recovered person performs the ritual again,
this time as a way of giving thanks for the
cure. To do so, they go fishing to provide
food for the entire village.; everyone paints
and adorns themselves, and there are
songs and dances to celebrate and share
the joy.

Na pagina ao lado: casal de mascaras de ariranha

Opposite page: couple of giant otter masks

Foto: Yatsima Mehinako
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BCIJa-FLOR

Para o povo Mehinaku, o beija-flor,
chamado “Ahira” no idioma Aruak, vem
do pequi. Eles s&o os “donos” do pequi e
se alimentam do néctar produzido pelas
flores do pequizeiro. Durante a floracéao, e
possivel ver inumeros beija-flores voando
de flor em flor.

No final do ano, os frutos comecam a
amadurecer e ficam prontos para a
preparagcdo do mingau amarelo — uma
mistura da polpa de pequi com mandioca,
tradicional na alimentagédo Mehinaku.
Nesse momento, aqueles que sabem
cantar a musica do beija-flor, da festa
do pequi, podem iniciar a preparagao do

ritual, que dura entre quatro e cinco dias.

O cantor comeca a cantar de madrugada
e segue até o amanhecer. No dia seguinte,
os donos da plantagéo de pequi,chamados
“donos do ritual”, sdo responsaveis por
alimentar todos os participantes da festa.
O terceiro dia é dedicado a pescaria e, no
quarto, os homens adentram o rio para
buscar o material — um tipo de madeira
branca e leve — e esculpir seu proprio beija-
flor. No ultimo dia, ao final da festa, cada
um danga com seu passarinho e, depois,
os leva para os pés de pequi, cantando
ate o dia se encerrar.

For the Mehinaku people, the hummingbird,
called “Ahira” in Aruak language, comes
from the pequi tree. They are the “owners”
of the pequi tree and feed on the nectar
produced by the pequi flowers. During
flowering, countless hummingbirds can

be seen flying from flower to flower.

At the end of the year, the fruits begin to
ripen and are ready for the preparation of
yellow porridge - a mixture of pequi pulp
and cassava, a traditional Mehinaku diet.
At this time, those who know how to sing
the hummingbird song of the pequi festival
can begin preparing for the ritual, which
lasts four to five days.

The singer begins singing at dawn and
continues until sun rises. The next day,
the owners of the pequi plantation, called
“ritual owners’, are responsible for feeding
all the festival participants. The third day
is dedicated to fishing, and on the fourth,
the men wade into the river to collect the
material — a white, lightweight wood — and
carve their own hummingbird. On the last
day, at the end of the festival, each man
dances with his bird and then takes it to
the pequi trees, singing until the end of
the day.

Na pagina ao lado: Kawakanamu Mehinako

Opposite page: Kawakanamu Mehinako
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Banco ZOOMORFO

Pecgas de rara precisdo tecnica e forte

carga simbolica, os bancos zoomorfos
sdo expressoes culturais tradicionais do
povo Mehinaku e de outros povos do Xingu.
Esculpidos pelos homens em madeira
maciga, esses bancos representam animais
da fauna local e também indicam certa
hierarquia — existe o banco do paje, de
formato retangular, e o banco do cacique,
representado por um Urubu-Rei com duas
cabecgas. No uso diario, os bancos néo
costumam ter o acabamento refinado das
pegas atualmente colocadas a venda, que
ja atravessaram fronteiras, participando
de exposi¢cbes em paises como Mexico

e Japéao.

O processo comega com a busca da
madeira na floresta, enfrentando calor,
formigas e abelhas. Uma vez encontrada,
a madeira é preparada ainda na floresta,
retirando o excesso de peso e dando
forma ao animal que estd apenas na
mente do artista. Depois, o tronco mais
leve € carregado para a aldeia, onde se
faz o acabamento com ferramentas como
formé&o e lixadeira até atingir o formato
desejado. A obra recebe entdo pintura
feita com urucum, carvao e resina de inga
e, por fim, sdo colocados os olhos, feitos
com conchas de caramujo.

Pieces of rare technical precision and
powerful symbolic meaning, these
zoomorphic benches are traditional
cultural expressions of the Mehinaku
people and other Xingu people. Carved
by men from solid wood, these benches
represent animals from the local fauna and
also establish a certain hierarchy - there is
the shaman’s bench, rectangularin shape,
and the chief’s bench, represented by
a two-headed King Vulture. In everyday
use, these benches typically lack the
refined finish of the pieces currently on
sale, which have already crossed borders,
participating in exhibitions in countries
such as Mexico and Japan.

The process begins with the search for
wood in the forest, braving heat, ants, and
bees. Once found, the wood is prepared
in the forest, removing excess weight
and shaping the animall that is only in
the artist’s mind The lighter trunk is then
carried to the village, where it is finished
with tools such as a chisel and sander until
it reaches the desired shape. The work is
then painted with annatto, charcoal, and
inga resin, and finally, the eyes, made from
snail shells, are added.

Na pagina ao lado: bancos zoomorfos

Opposite page:: zoomorphic benches

Foto: Lucas Rosin
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Nas obras que compdem o Nucleo
Contemporédneo, os encontros se
transformam em criagdo. Aqui, o design
nado se sobrepde — ele escuta, aprende,
respeita e caminha ao lado. Sdo obrasem
que o fazer tradicional do povo Mehinaku
se soma a criatividade e a sensibilidade de
Maria Fernanda, resultando em criagdes
que ndo pertencem a um uUnico tempo ou
territério, mas que reverberam multiplas
camadas de sentido.

Mais do que reinterpretar tecnicas ou
formas, o nucleo busca revelar relagbes
entre primeiros e segundos povos, saberes,
memorias e territorios. As obras séo
concebidas com o objetivo de abrir novos
caminhos, para que a tradigdo continue
a pulsar por meio de novos olhares e

interpretagdes.

In the works that comprise the
Contemporary Nucleus, encounters
become creation. Here, design doesn’t
override — it listens, learns, respects, and
walks alongside. These works combine
the traditional practices of the Mehinaku
people with Maria Fernanda’s creativity
and sensitivity, resulting in works that
don’t belong to a single time or territory,
but rather resonate with multiple layers
of meaning.

More than reinterpreting techniques
or forms, the nucleus seeks to reveal
relationships between First and Second
Peoples, knowledge, memories, and
territories. The works are conceived with
the goal of opening new paths, so that
tradition continues to pulse through new
perspectives and interpretations.

Na pagina ao lado: obra Caminho

Opposite page:: work Caminho

Foto: Maria Fernanda Paes de Barros



Foto: Lucas Rosin

178

%

BANCO CINBIRA

titulo | ano: Banco Embira | 2020
artista: Maria Fernanda Paes de Barros

técnica: Marcenaria e tingimento natural

material: Madeira cabreuva + fios de
algodéo tingidos com casca de
embira

dimensées: 140 C x 75 L x 45 A (cm)

Descrigao:

Impossivel ndo se encantar com a estrutura
da oca: a curvatura delicada da pindaiba, fina
e longa; a solidez da madeira-canela, que
penetra a terra para oferecer seguranga; e a
surpreendente casca de embira, que une todos
os elementos sem a necessidade de pregos.
A leveza, equilibrada pela forga, impressiona.
E a partir dessa leitura sensivel que nasce o
Banco Embira..

Embira Bench | 2020
Maria Fernanda Paes de Barros

title | year:
artist:

technique: Woodwork and natural dyeing

material: Cabreuva wood + cotton
threads dyed with embira bark

dimensions: 140 W x 75 D x 45 H (cm)

Description:

It’s impossible not to to be enchanted by the
oca’s structure: the delicate curvature of the
pindaiba, thin and long; the solidity ofthe
cinnamon wood, whitch permeates the earth to
provide security, and the surprising embira bark,
which holds all the elements together whitout
the need for nails. The lightness, balanced by
strength, is impressive. It is from this sensitive
interpretatioon that the Embira Bench was born.
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Foto: Lucas Rosin

titulo | ano: Caminho: meu, seu, nosso | 2021
Maria Fernanda Paes de Barros

title | year: Path: Mine, Yours, Ours | 2021

artista: artist: Maria Fernanda Paes de Barros

técnica: Marcenaria, trangado e technique: Carpentry, braiding and atural

tingimento natural

Madeira jequitibéa rosa + fios
de algodéo tingidos com casca
de embira, canela, pindaiba e

material:

copaiba

dyeing
material: Pink jequitibd wood + cotton
threads dyed with embira,
cinnamon, pindaiba, and
copaiba barks

dimensdes: 225 C x 40 L x 285 A (cm) dimensions: 225 W x 40 D x 285 H (cm)

Description:

A mix of sideboard and scupture, this work was
born from reflection on the steps that brought
me here - and those | still intend to take. It speaks

Descrigao:

Um misto de aparador e escultura, esta obra
nasceu da reflexdo sobre os passos que me
trouxeram até aqui — e os que ainda pretendo
dar. Fala dos encontros vividos, dos caminhos de of encounters I've experienced, the paths of
cadaum e, por vezes, de todos nés. Os cilindros each person and sometimes of all of us. The solid
de madeira maciga fazem referéncia aos talos
de buriti usados pelas mulheres da aldeia

KaupUlna, que generosamente compartilharam

wood cylinders reference the buriti palm stems
used by the women of the Kauplna village, who
generously shared this ancestral knowledge

comigo esse saber ancestral. with me.
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titulo | ano: Caminho | 2022
artista: Maria Fernanda Paes de Barros +
Kayanaku Mehinaku

técnica: Trangado e tingimento natural

material: Talos de buriti + fios de algodéo
tingidos + cilindros de madeira

dimensées: 102 C x 102 L x 200 A (cm)

Descrig¢ao:

Ao caminharmos, deixamos pegadas — ainda
gue invisiveis — que revelam nossa passagem:
os lugares por onde andamos, as pessoas
gque conhecemos, as trocas que vivemos,
os impactos que causamos. NOSSOS passos
podem ser seguidos, servindo de inspiragéo
para aqueles que virdo depois, compartilhando
caminhos, mesmo em outro tempo e espago. A
tapecgaria Caminho traduz essa conexao entre
passado e presente, entre primeiros e segundos
povos, com respeito e admiragéo. Ela costura
meus passos aos do povo Mehinaku, na aldeia
KauplUna, no Alto Xingu.

Foto: Lucas Rosin

Path [ 2022
Maria Fernanda Paes de Barros +

title | year:
artist:
Kayanaku Mehinaku

technique: Braiding and natural dyeing

material:  Buriti palm stems + dyed cotton
threads + wooden cylinders

dimensions: 102 W x 102 D x 200 H (cm)

Description:

As we walk, we leave footprints - albeit invisible
ones - that reveal our passage: the places we've
walked, the people we’'ve met, the exchanges
we’ve experienced, the impacts we’ve made.
Our steps can be followed, serving as inspiration
for those who come after, sharing paths, even
in another time and space. The Path tapestry
conveys this connection between past and
present, between First and Second peoples,
with respect and admiration. It weaves my
steps with those of the Mehinaku people, in the
Kaupduina village of the Upper Xingu.
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Encontro | 2020/2025
Yaritsu Waura, Kayanaku Aweti,
Kuyawalu Aweti, Pakuiura

titulo | ano:
artistas:

Mehinaku , Paipualu Mehinaku,
Wayuni Mehinaku e Kuyawalu
Mehinako + Maria Fernanda Paes
de Barros + Neeltje Thomas

técnica: Trangado e tingimento natural

material: Talos de buriti + jequitiba rosa +
fios de alodéo tingidos

dimensédes: 98 C x1L 220 A (cm)

Descrigao:

Muitas maos femininas se revezaram no tecer
da esteiraem 2020, quando a pandemia ergueu
muros invisiveis e isolou nossas vidas. Cinco
anos se passaram, as fronteiras se abriram
novamente, mas as pessoas parecem cada vez
mais desconectadas. A obra Encontro narrauma
reaproximagéao possivel — e urgente — entre
mulheres, entre povos, entre culturas.

Foto: Lucas Rosin

Encounter | 2020/2025
Yaritsu Waura, Kayanaku Aweti,

title | year:
artists:
Kuyawalu Aweti, Pakuiura
Mehinaku , Paipualu Mehinaku,
Wayuni Mehinaku e Kuyawalu
Mehinako + Maria Fernanda Paes
de Barros + Neeltje Thomas
technique: Braiding and natural dye
Buriti stems + pink jequitiba +
material: dyed alodo threads

dimensions: 98 W x 1D 220 H (cm)

Description:

Many women’s hands took turns weaving this
mat in 2020, when the pandemic erected
invisible walls and isolated our lives. Five years
have passed, borders have opened again, but
people seem increasingly disconnected. The work
“Encounter” narrates a possible - and urgent -
reconnection between women, between peoples,
between cultures.
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titulo | ano: Continua | 2025
artista: Maria Fernanda Paes de Barros +
Kawiru Diana Mehinako

técnica: Trangado e tingimento natural

material: Talos de buriti + fios de algodéo
tingidos + cilindros de madeira

dimensées: 90 L x 220 A (cm)

Descrigao:

Tendemos a acreditar que, para ser tradicao,
algo precisa permanecer imutéavel. No entanto,
para continuar viva, a tradigcdo precisa se
renovar todos os dias. Nossa cultura esta em
constante transformagé&o. A cada troca de
conhecimento, a cada nova descoberta, algo
muda, se soma ao que ja existia e da mais um
passo emdire¢do a um futuro em permanente
evolucdo. E preciso seguir somando saberes,
tecendo novas historias e entrelagando vidas.

title | year: Continua [ 2022
artist: Maria Fernanda Paes de Barros +
Kawiru Diana Mehinako

technique: Braiding and natural dye

material: Buriti stalks + dyed cotton
threads + wooden cylinders

dimensions: 90 W x 220 H (cm)

Description:

We tend to believe that, to be a tradition,
something must remain unchanged. However,
to remain alive, tradition needs to be renewed
every day. Our culture is constantly transforming.
With each exchange of knowledge, with each
new discovery, something changes, adds to
what already existed, and takes another step
toward a future in constant evolution. We must
continue to unite knowledge, weave new stories,
and intertwine lives.

Foto: Yatsima Mehinako
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titulo | ano: Reunido | 2025
artistas: Neeltje Thomas + Maria
Fernanda Paes de Barros

técnica: Trangado e tingimento natural

material: Cilindros de madeira + fios de
algodéo tingidos

dimensées: 41 L X 226 A (cm)

Descrigao:

E no encontro entre diferentes culturas que
nasce a forca do coletivo. E por meio desse
encontro — sustentado pelo respeito e pela
escuta ativa - que somamos saberes e
mantemos vivas todas as identidades. Nesta
pecga, a designer holandesa Neeltje Thomas ¢é
guiada pela arte Mehinaku pelas méos e pela
sensibilidade de Maria Fernanda Paes de Barros,
rompendo barreiras e fazendo desaparecer
fronteiras.

Foto: Lucas Rosin

title | year: Meeting [ 2025
artists: Neeltje Thomas + Maria
Fernanda Paes de Barros

technique: Braiding and natural dyeing

material: Wooden cylinders + dyed cotton
threads

dimensions: 41 W X 226 H (cm)

Description:

Itisin the encounter between different cultures
that the strength of the collective is born. It is
through this encounter — sustained by respect
and active listening — that we combine knowledge
and keep all identities alive. In this piece, Dutch
designer Neeltje Thomas is guided by Mehinaku
art, through the hands and sensitivity of Maria
Fernanda Paes de Barros, breaking down barriers
and blurring boundaries.

Foto: Lucas Rosin
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titulo | ano: Tecido 1| 2025
artista: Kayanaku Aweti

técnica: Trangado e tingimento natural

material: Fios de buriti + fios de algodéo
tingidos naturalmente com
cascas, cipos e sementes
coletados na floresta ao redor
da aldeia

dimensées: 125 L X 200 A (cm)

Foto: Yatsima Mehinako

title | year: Tecido [ 2025
artist: Kayanaku Aweti

technique: TBraiding and natural dyeing
material: Buriti yarn + cotton threads
naturally dyed with bark, vines

and seeds collected in the
forest surrounding the village

dimensions: 125 W X 200 H (cm)

Descrigao: Description:

A ideia por tras deste tecido € manter viva a The idea behind this fabric is to keep the tradition
tradigédo do tecer das redes, ao mesmo tempo hammock weaving alive, while giving it new
em que |lhe damos novos sentidos e fungdes. meanings and functions. Thus, we expand the
Assim, ampliamos as possibilidades para que a possibilities for the art of Mehinaku women to
arte das mulheres Mehinaku ganhe o mundo — reach the world = dressing bodies,inhabiting
vestindo corpos, habitando casas, transformada homes, transformed into clothing, panels,
em roupas, paineis, quadros ou no que mais a paintings, or whatever else our imagination can
imaginagéo puder sonhar. dream up.

Foto: Maria Fernanda paes de Barros
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titulo | ano: Tecido 2 | 2025 title | year: Tecido [ 2025

artista: Kayanaku Aweti artist: Kayanaku Aweti

técnica: Trangado e tingimento natural technique: TBraiding and natural dyeing
material: Fios de buriti + fios de algodéao material: Buriti yarn + cotton threads

tingidos naturalmente com
cascas, cipos e sementes

coletados na floresta ao redor

naturally dyed with bark, vines
and seeds collected in the
forest surrounding the village

da aldeia
dimensées: 155 L X 210 A (cm) dimensions: 155 W X 210 H (cm)
Descrigao: Description:
A ideia por tras deste tecido € manter viva a The idea behind this fabric is to keep the tradition
tradigédo do tecer das redes, ao mesmo tempo hammock weaving alive, while giving it new
em que |lhe damos novos sentidos e fungdes. meanings and functions. Thus, we expand the
Assim, ampliamos as possibilidades para que a possibilities for the art of Mehinaku women to
arte das mulheres Mehinaku ganhe o mundo — reach the world = dressing bodies,inhabiting
vestindo corpos, habitando casas, transformada homes, transformed into clothing, panels,
em roupas, paineis, quadros ou no que mais a paintings, or whatever else our imagination can
imaginagéo puder sonhar. dream up.

Foto: Maria Fernanda paes de Barros
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Foto: Edouard Fraipont

titulo | ano: Balango Kauplna | 2020 title [ year: Kaupina Swing | 2020

artista: Maria Fernanda Paes de Barros + artist: Maria Fernanda Paes de Barros +
Kulikyrda Mehinaku + Kuaywalu Kulikyrda Mehinaku + Kuaywalu
Aweti Aweti

técnica: Trangado, escultura, pintura e technique: Braiding, woodwork, painting
tingimento natural and natural dyeing

material: Palha de buriti + fios de algodé&o material: Buriti straw + dyed cotton
tingidos + madeira piranheira + threads + piranha wood +
tinta feita com resina de inga e paint made with inga resin and
carvéo charcoal

dimensédes: 50 C x 30 L x 200 A (cm) dimensions: 50 W x 30 D x 200 H (cm)

Descrigao: Description:

Seu design nasce do desejo de destacar o fiode Its design stems from the desire to highlight
buriti, equilibrando-o com a forga da madeira the buriti fiber, balancing it with the strengh
maciga pintada. Considerado por Kulikyrda um of the painted solid wood. Considered by
“novo produto indigena”, o balango representa Kulikyrda a “new indigenous product,” the swing
a primeira vez, na aldeia KaupuUna, em que os represents the first time in the Kauplna village
saberes de homens e mulheres se entrelagam that the knowledge of men and women has
em uma Unica pega — o0 que lhe confere um been interwined in a single piece - giving it
valor simbolico e cultural imensuravel. immeasurable symbolic and cultural value.
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titulo | ano: Balango Kauplna | 2020 title [ year: Kaupina Swing | 2020

artista: Maria Fernanda Paes de Barros + artist: Maria Fernanda Paes de Barros +
Kulikyrda Mehinaku + Kuaywalu Kulikyrda Mehinaku + Kuaywalu
Aweti Aweti

técnica: Trangado, escultura, pintura e technique: Braiding, woodwork, painting
tingimento natural and natural dyeing

material: Palha de buriti + fios de algodé&o material: Buriti straw + dyed cotton
tingidos + madeira piranheira + threads + piranha wood +
tinta feita com resina de inga e paint made with inga resin and
carvéo charcoal

dimensédes: 50 C x 30 L x 200 A (cm) dimensions: 60 W x 40 D x 200 H (cm)

Descrigao: Description:

Seu design surge do desejo de destacar o fiode Its design stems from the desire to highlight the
buriti, colocando-o em equilibrio com a madeira buriti fiber, balancing it with the painted solid
maciga pintada. Considerado por Kulikyrda um wood. Considered by Kulikyrda a “new indigenous
“novo produto indigena”, o balango marca a product,” the swing marks the first time in the
primeira vez na aldeia KaupUlna que homens e KauplUna village that men and women have
mulheres tém seus trabalhos unidos em uma combined their work into a single piece, giving
unica pega, o que lhe confere valor e significado it immeasurable value and meaning.
imensuraveis.
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titulo | ano: Poltrona Ariranha | 2025
artista: Maria Fernanda Paes de Barros +
Kawakanamu Mehinaku

técnica: Marcenaria e trangado

material: Madeira freijo macica e fios de
algodéo tingidos com cascas,
cipos e sementes coletados na
floresta ao redor da aldeia

dimensées: 00 x 00 x 00 cm

Descrig¢ao:

A trama de barbante, estruturada por uma
moldura de cipo, revela mais do que beleza:
ela carrega a forga dos homens Mehinaku. Nos
fios que entrelagam memorias e na firmeza das
amarragdes, esta presente um saber ancestral
que atravessa geragodes. Esse conhecimento
agorareveste a Poltrona Ariranha, levando ainda
mais longe a cultura Mehinaku e reforgando, em
cada detalhe, sua importancia e identidade.

Foto: Maria Fernanda Paes de Barros

title | year: Giant Otter Armchair [ 2025
artist: Maria Fernanda Paes de Barros +
Kawakanamu Mehinaku

technique: Woodwork and braiding

material: Freijo solid wood and cotton
yarn dyed with tree bark, vines
and seeds collected in the
forest surrounding the village

dimensions: 00 x 00 x 00 cm

Description:

The twine weave, structured by a vine frame,
reveals more than beauty: it carries the strength
of the Mehinaku people. In the threads that
intertwine memories and in the firmness of
the ties, there is an ancestral knowledge that
spans generations. This knowledge now covers
the Ariranha Armchair, taking Mehinaku culture
even further and reinforcing, in every detail, its
importance and identity.

Foto: Maria Fernanda Paes de Barros
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titulo | ano: Banco Buriti | 2025
artista: Kulikyrda Mehinaku + Maria
Fernanda Paes de Barros

técnica: Escultura

material: Madeira maciga e folhas de
buriti

dimensédes: 137 C x 40 L x 35 A (cm)

Descrig¢ao:

O buritizal e o rio Mirassol, que banha a aldeia,
se confundem. As palmeiras de diferentes
alturas, que renovam suas folhas o ano todo,
parecem brotar da agua e envolver o rio,como
se o protegessem. Foi a partir desse olhar que
nasceu o Banco Buriti — uma pega que parte
do tradicional banco canoa e ganha folhas de
buriti, acolhendo quem desejar descansar.

FOTO: XXXXXXXXXXXXXX

title | year: Buriti Bench | 2025
artist: Kulikyrda Mehinaku + Maria
Fernanda Paes de Barros

technique: Sculpture

material: Solid wood and buriti leaves

dimensions: 137 W x40 D x 35 H (cm)

Description:

The buriti palm grove and the Mirassol River,
which flows through the village, blend together.
Palm trees of different heights, which renew
their leaves year-round, seem to sprout from the
water and envelop the river, as if protecting it.
This perspective gave rise to the Buriti Bench -
a piece inspired by the traditional canoe bench
and adorned with buriti leaves, welcoming those
who wish to rest.

FOto: XXXXXXXXXXXXXX
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titulo | ano: Saia Xingu | 2025

artistas:

material:

Kuaywalu Aweti + Maria
Fernanda Paes de Barros +
Douglas Tavares + Maria Helena
+ Fernanda Ventura

Trangado, costura e tingimento
natural

Fios de buriti + fios de algodé&o +
shantung de seda

dimensées: 100 C x 94 A (cm)

Descrigao:

Era uma vez uma rede. O trabalho artesanal
com fios de buriti, realizado pelas mulheres

da aldeia KaupUlna, é resistente e carrega a

historia do povo Mehinaku. Com esses fios,

elas tecem redes — mas podem ir além, criando
outras pegas e disseminando ainda mais o
conhecimento sobre sua cultura e tradigdes.

Foto: Lucas Rosin

title | year:
artists:

technique:

material:

dimensions:

Description:

Xingu Skirt | 2025

Kuaywalu Aweti + Maria
Fernanda Paes de Barros +
Douglas Tavares + Maria Helena
+ Fernanda Ventura

Braiding, sewing and natural
dyeing

Buriti yarn + cotton yarn + silk
shantung

100 W x 94 H (cm)

Once upon a time, there was a hammock! The

handcrafted buriti threads, made by the women

of the Kaupuna Village, are resilient and carry

the history of the Mehinaku people. With these

threads hey weave hammocks - but they can go

further, creating other pieces and disseminating

knowledge about their culture and traditions.

Foto: Lucas Rosin
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titulo | ano: Veste Ariranha | 2025

artistas: Yahati Mehinaku + Maria
Fernanda Paes de Barros

técnica: Trangado e tingimento natural

material: Fios de buriti + fios de algodéo
tingidos com cascas, cipos e
sementes coletados na floresta
ao redor da aldeia

dimensées: 50 C x 90 A (cm)

Descrigao:

Quem veste a mascara da Ariranha é envolto por
longos fios de buriti, entrelagados com cuidado
pelos homens Mehinaku. Na parte superior da pega,
os fios finos de buriti sdo alinhavados por fios mais
grossos, formando pequenos grupos e criando uma
padronagem delicada. Ao enxergar a possibilidade de
levar esse saber para a moda, a Unica alteragéao foi a
insercéo de fios de barbante coloridos, que ressaltam

as linhas horizontais e ddo movimento a pega.

Foto: Lucas Rosin

title | year: \Veste Ariranha | 2025

artists: Yahati Mehinaku + Maria
Fernanda Paes de Barros

technique: Braiding and natural dyeing

material: Buriti yarn + cotton yarn
dyed with bark, vines and
seeds collected in the forest
surrounding the village

dimensions: 50 W x 90 A (cm)

Description:

The wearer of the Giant Otter mask is wrapped in long
buriti threads, carefully woven by Mehinaku men. At the
top of the piece, the thin buriti threads are strung with
thicker threads, forming small groups and creating a
delicate pattern. Seeing the possibility of applying this
expertise to fashion, the only change was the addition
of colored strings, which enphasizes the horizontal lines

and add movement to the piece.

Foto: Lucas Rosin
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Abaixo / Below: Surui Dudu Mehinako, Talaguai Lucas Mehinako, Yapanapa Kane Mehinako, Maria Fernanda Paes
de Barros, Keyeriri Giovanni Mehinako, Talatalakuma Yankee Aweti, Marikawa Nando Mehinako
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O Projeto Xingu vai alem da criagcdo de
objetos ou da valorizagéo estetica de
uma cultura. Sustenta-se em relagdes
construidas com tempo, respeito e
presenga. Por meio da troca, propde
um modo de criagdo que valoriza o
conhecimento tradicional, reconhece
a poténcia do fazer coletivo e reforga
diversas iniciativas pelo Brasil que buscam
fortalecer a autonomia de comunidades
artesanais, sem que elas precisem abrir
mao de suas identidades.

Os impactos surgem em diferentes
dimensdes. No dmbito comunitario, o
projeto fortalece praticas locais e amplia
possibilidades econdmicas.

No campo simbolico, ressignifica o design

como ferramenta de conexédo entre
territorios, saberes e geragdes — ndo como
solugéo externa, mas como linguagem que
pode ser atravessada e reinterpretada por
diversas perspectivas.

Ao final, o que se apresenta ndo € um
produto acabado, mas o inicio de uma
caminhada longa, plural e horizontal.
Um convite a imaginar outras formas de
colaboragéo que respeitem os diferentes
tempos das coisas e das pessoas.

Que este catalogo seja mais que um
registro; que seja a continuagdo de algo
gue nasceu no territorio do Xingu -
enraizado na sabedoria de seu povo — e
agora se espalhaem redes vivas, capazes
de conectar, transformar e inspirar.
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FICHA técnica
CRCEDICS

Idealizagao//dealization:

Coordenacgao Geral/General Coordination:__

Na pagina ao lado: Casa dos homens, na aldeia Kauplna

Opposite page: Men’s house, in Kauplna village

Maria Fernanda Paes de Barros
Maria Fernanda Paes de Barros

Producio Executiva/Executive Production:__ Angelo Miguel Lima

Produgao Local/Local Production:
Pesquisa Tintorial/Dyecing Research:
Identidade Visual/ Visual Identity:
Design Grafico/Graphic Design:
Textos/ Texts:

Traduegao/ Transl/ation:
Curadoria/Curatorship:

Expografia/Expography:
Montagem/Assembly:
Filmmaker/Fiimmaker:

Edi¢cao de Video/ Video Editing:

Kulikyrda Mehinako

Maibe Maroccolo (Matrricaria)
Maria Helena Emediato

Maria Helena Emediato

Angelo Miguel Lima

Fernanda Prates de Mendonca
Maria Fernanda Paes de Barros
Kulikyrda Mehinako e Maria Fernanda
Paes de Barros

Daniela Karam Vieira

Rosemi Amorim da Silva

Victor Affaro

Fabio Mota e Rita Basile

Legendas, Libras e Audiodescrig¢ao (Video): Temporal Produtora de

Ass. Comunicag¢ao/Communications Office
Assessoria de Imprensa/Press Office:
Contabilidade/Accounting:

Gestiao de Incentivo, Controladoria
e Prestacao de Contas//ncentive
Management, Controllership, and
Accountability:

Consultoria Juridica

Apoio/Support:

Parceria/Partnership:
Patrocinio/Sponsorship:__
Realizagao/Production:

Acessibilidade e Comunicagéo
Lucas Rosin
Carolina Magliari
: Bacuri Comunicagéao
Bacuri Comunicagéao
JRC Assessoria Contabil

Versa Cultural

BSA Advogados

The Dealers and Garland Magazine
Museu A CASA

Sherwin-Williams do Brasil

Ministry of Culture and Yankatu via the
Culture Incentive Law

Foto: Lucas Rosin
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ARUISCAS

ARUISCSTS

Abaixo/ Below: Kamaiulalu Mehinako Kawakanamu Mehinako , Kawiru Mehinako,
Kayanaku Aweti, Makuai Mehinako, Paipualu Mehinako, Pakuiura Mehinako, Takulalu
Mehinako, Wayuni Lili Mehinako, Yahati Mehinaku, Yamanipalu Alice Mehinako

lepelo Mehinako

Kamaiulalu Mehinako
Kawakanamu Mehinako
Kawiru Mehinako

Kayanaku Aweti

Kulikyrda Mehinako

Kuyawalu Aweti

Maithiakalu Mehinako

Makuai Mehinako

Maria Fernanda Paes de Barros

Paipualu Mehinako
Pakuiura Mehinako
Takulalu Mehinako
Tsukuyut Raisa Mehinako
Ufeku Samira

Waxamani Mehinako
Wayuni Lili Mehinako
Yahati Mehinaku
Yamanipalu Alice Mehinako
Yaritsu Waura
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